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 الله نصر لإبراهيم" الهذيان شرفة" في الرّوائي التّجريب
 القبول تاريخ  الإرسال تاريخ

12/3/1213  32/8/1213 

 (1)عمي مصطفى عطيرايمان 
 الممخّص

كونو مصطمحٌ  -الرّوائي تيدؼ الدّراسة إلى تسميط الضّوء عمى ماىية التّجريب 
في "شرفة اليذياف" لإبراىيـ نصر الله، عمى اعتبار أفَّ الرّواية جنسٌ أدبيٌّ  -حداثيٌّ 

يعرؼ التجدّد ويحظى باىتماـ الدارسيف والباحثيف، وارتبط بالعمؿ الإبداعي؛ إذْ أخذ 
قامة علاقة مزدوجة  بيف الواقع الرّوائيوف التّجريبيوف عمى عاتقيـ تفادي التبّسيط، وا 

والخياؿ والحقيقي والمجازي في تشكيؿ البنى المّغوية لمرّواية؛ المؤسّسة لخصوصيةٍ 
 نوعيةٍ ليا.

منو كاف البحث في تجربة إبراىيـ نصر الله الرّوائية، في المشروع الأوؿ مف 
الشرفات "شرفة اليذياف"، والتي نحاوؿ الوقوؼ عمى مظاىر التّجريب فييا، ومدى 

لمظاىر الجمالية عمى المتف الرّوائي وخصوصيّة الكتابة ودقّة الجمع بيف تأثير ىذه ا
 الكلاسيكية والتّجريبيّة.
: التّجريب، المنجز الرّوائي، السّرد، التّداخؿ الأجناسي، شرفة كممات مفتاحية

 اليذياف، إبراىيـ نصر الله.
  

                                                           

 .جاممعة إربد الأىمية، محاضر غير متفرغ (1)
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Narrative Experimentation in "shurfat alhadhayan  "By 

Ibrahim Nasrallah 

Abstract 
The study aims to highlight the nature of narrative 

experimentation being a modernist term- in Ibrahim Nasrallah's 

novel "Shurfat Alhadhayan," the novel is a literary genre that 

knows renewal and receives the attention of scholars and 

researchers, and is associated with creative work. As the 

experimental novelists took it upon themselves to avoid 

simplification, and to establish a double relationship between 

reality and fiction, the real and the metaphorical in shaping the 

linguistic structures of the novel, that establishes a qualitative 

privacy for it. Accordingly, the research was on Ibrahim 

Nasrallah's novel experience, in the first project from the 

balconies, "Shurfat Alhadhayan, in which we try to identify the 

manifestations of experimentation in it, and the extent of the 

impact of these aesthetic aspects on the text of the novel, the 

specificity of writing, and the accuracy of combining classicism 

and experimentalism. 

Keywords: Experimentation, Novelistic accomplishment, 

Narration, Ethno genesis Overlapping, Shurfat Alhadhayan, 

Ibrahim Nasrallah. 
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 المقدمة:
أخذت الرّواية كما باقي الأجناس الأدبيّة بالتّحوّؿ شكلًا ومضمونًا منذ 
الستينيات، نتج عف ذلؾ التحوّؿ إلى تجربةً أدبيةً جديدةً، تجاوزت السّائد والمألوؼ، 

فيمًا حداثيّاً مختمفًا لماىيّة الإبداع وطبيعة العمؿ الرّوائي، ىذه المغامرة التي وقدّمت 
خرجت بالذّاكرة الرّوائية ومعاييرىا الفنيّة والجمالية خروجاً واعياً، عُرفت بػ )التّجريب 
الرّوائي(، فقاـ التيّار التّجريبي عمى الاىتماـ بالنصِّ ومادتو المطروحة لمتّمقّي، 

ّـ التعامؿ معو مف خلاليا، والتأّسي س لرؤيةٍ نقديةٍ بديمةٍ، تصبُّ في إبراز الكيفية التي يت
وكيفية تمقّي دلالتو وتأويميا، في إطار خصوصية الكتابة الأدبية والتفّاعؿ الإيجابي مع 
المتمقّي، منطمؽ ذلؾ العلاقة النّقدية القائمة عمى محاورة النصّ وتأويمو؛ سعياً لإثبات 

 لكشؼ عف مازيتو الفنية والجماليّة الإبداعية.تميّزه وا
والبحث في التّجريب الرّوائي يستدعي الوقوؼ عمى الملامح العامّة لو، مف 
حيث المفيوـ والتصوّر الغربي والعربي لممصطمح، وملامحو العامة الحاضرة في 

لامح النصّ لرّوائي بعموـ، وفي العمؿ الرّوائي موضوع البحث، وآلية توظيؼ تمؾ الم
في الفف الرّوائي، فيما عرؼ بػ "الرّواية الجديدة"، إذْ نمحظ أفّ "شرفة اليذياف" تؤكّد 
خمؽ علاقةٍ تجسّد الواقع ورؤيتو وفؽ معطيات الحداثة في النصّ لرّوائي، 
واستراتيجيات التّوظيؼ والأسباب الدّاعية لذلؾ والموجودات المتاحة، مما يتطمّب 

يذه الرؤية وكيفية تمظير ىذا البعد، ومدى تأثيره الجمالي عمى تحديد البعد التّجريبي ل
 بنية الرّواية.

أمّا التّجريب لغةً فمفظٌ مشتؽٌّ مف الفعؿ الماضي )جَرَّبَ(، وممّا جاء في 
رِبُ تجربةً  التأسيس لدلالتو المعجمية ما ورد في لساف العرب لابف منظور: "جَرَّب يُجَّ
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بره مرةً بعد أخرى... ورجؿٌ مجرِّبٌ قد عرؼ الأمور وتجريباً: الشّيء حاولو واخت
 .(2)وجَرَّبيا...، والمُجرَّب الذي جُرّب في الأمور وعُرِؼ ما عندهُ..."

يرتبط التّجريب اصطلاحاً بخطاب الحداثة، وتأكيد الصّمة والمعرفة المباشرة 
ظور لمكشؼ بمختمؼ الظّواىر الإنسانية، وتسخير قدرات العقؿ ومنطؽ التّجربة والمن

عف الفرضيات المستخمصة مف ماىيّة الموضوع وواقعو المعايف، ويختمؼ التّجريب مف 
 كاتبٍ لآخر فتختمؼ وتتعدّد بذلؾ حمولتو الدّلاليّة.

ومف معاينة مصطمح التّجريب في بنية الثقّافة الغربية، كونيا الأولى في ظيور 
ب الحداثة التنّويري، يمكف استخلاص الرّواية بوصفيا فنّاً أدبيّاً، نمحظ ارتباطو بخطا

 :(3)بعض العناصر العامّة التي شكّمت الرّواية التّجريبية في الأدب الغربي، منيا
 الشّخصيات: لـ تعد رئيسة )عوضت بالكممات أو الرموز... إلخ(. .1
 التبّئير: التبّئير الخارجي )الرّؤية مف الخارج( ىو أساس العممية السّردية. .2
 وصؼ وكثافتو وتغميبو عمى باقي القضايا الأخرى السّردية.الوصؼ: حضور ال .3
المّغة الرّوائيّة: المّغة السّرديّة متنوعةٌ ومتعدّدةٌ وابتكاريةٌ، تتعدّد بتعدّد المواقع  .4

 التي يفرزىا السّياؽ السّردي.
فاعؿ النّوع: تتفاعؿ وتتداخؿ مع كثيرٍ مف الأنواع الأدبية الأخرى، خاصّة  .5

 السينمائي والمسرحي والفف التّشكيمي، بتيجيف الجنس الأدبي.الخطاب 
وقد عدّ الكثير مف النّقاد والباحثيف ارتباط التّجريب بالرّواية الطّبيعية، بعدما قدّـ 
)إميؿ زولا( مف جيدٍ نظريٍّ اعتمد المذىب العممي؛ لتصبح الرّواية لاحقاً ظاىرةً عمميةً 

عتماد التّجريب، فتمثّؿ لغة الرّواية الواقع "تمثيلًا تتأسّس عمى المعرفة والاختبار وا
                                                           

 .111، مادة )ج ر ب(، صلساف العربابف منظور،  (2)
 .3، صالتّجريب في الرّواية العربية الحديثةانظر: بوذيب، اليادي،  (3)
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حقيقياً استدعى تغيّراتٍ جذريّةٍ في بنية الرّواية وتقنياتيا"، وأكدّ ذلؾ رولاف بارت بقولو: 
"أفّ قوّة الرّوائي تكمف في أنّو يخترع وأنّو يخترع تجربةً  مف دوف تقيّدٍ بنموذجٍ أو مثؿ، 

 .(4)يدة"وذلؾ ما يميّز الرّواية الجد
وتعدّدت التّعريفات الاصطلاحية لمتّجريب لدى مدحت أبوبكر، فجعؿ المصطمح 

 :(5)يرتبط بكسر المألوؼ ونتج عف ذلؾ أربعة عشر تعريفاً منيا
 التّجريبُ ىو التمرّد عمى القوالب الثاّبتة. -
 التّجريبُ مرتبطٌ بالمجتمع. -
في التعبير الفني مف أجؿ التّجريبُ إبداعٌ مف خلاؿ ابتكار طرؽ وأساليب جديدة  -

 تجاوز المألوؼ.
 التّجريبُ ثورةٌ. -
 التّجريبُ تجاوزُ الرّكود. -
 التّجريبُ مرتبطٌ بتقنية العرض. -

أمّا التّجريب الرّوائي فتحدّد عند صلاح فضؿ في أنّو: "ابتكار طرائؽ وأساليب 
ا يتجاوز جديدةٍ في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيو جوىر الإبداع وحقيقتو عندم

، وبذلؾ فالتّجريب تجاوزٌ وتخطٍّ لمسائد والمألوؼ، (6)المألوؼ ويغمر في قمب المستقبؿ"
 والارتقاء بالكتابة إلى الحداثة بخرؽ ومغايرة النّموذج الرّوائي السّائد.

                                                           
، ترجمة: مصطفى إبراىيـ مصطفى، د. ط، دار نحو رواية جديدةجرييو، آلاف روب،  (4)

 .33المعارؼ، مصر، د.ت، ص
 .111ـ، ص1333، وزارة الثقافة، القاىرة، نظرية وعروض تطبيقيةآراء أبو بكر، مدحت،  (5)
ـ، 5112، أطمس لمنشر والانتاج الإعلامي، القاىرة، 1، طلذة التّجريب الرّوائيفضؿ، صلاح،  (6)

 .3ص
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ويرى جورج لوكاتش أفّ التّجريب يتمثّؿ في: "الانقطاع الواضح عف مسايرة 
، منو الأدب المجرّب يُعنى بالإغراؽ في (7)الأدبي والالتزاـ بيا"التقّاليد السّائدة لمتراث 

التّوثيؽ البعيد عف التقّاليد الواقعية، ويتفّؽ صلاح فضؿ مع لوكاتش في أفّ التّجريب 
أسموبٌ تعبيريٌّ يقوـ عمى معارضة التيّار السّائد وخمؽ قطيعةٍ بيف الكاتب والتقّميد وما 

 ، دوف "القفز عمى ثوابتَ أصيمةٍ قد يؤدي تخريبيا مضى مف عرؼٍ أدبيٍّ كتابيٍّ
والإفراط في تجاوزىا إلى إفساد المشروع برمّتو، والنّزوؿ رأساً مف الرّغبة في التّطور 

، في حيف يخالؼ شوقي يوسؼ الآراء القائمة (8)الإيجابي إلى العبث والفوضى والفشؿ"
رورياً لتحقيؽ التّجريب، وأفّ بمخالفة السائد والخروج عف المألوؼ وجعمتو اشتراطاً ض

عمى الكاتب "أفْ يغوص في الواقع ويقتبس مف كافّة الآداب والفنوف والعموـ الإنسانية 
، وبذلؾ دور الأديب المجرب (9)والاجتماعية أدواتو وأشكالو ومضامينو وغاياتو"

ضافة الذخيرة الثقافية  الشخصية الاستعانة بالتجارب الأدبية وأزمنتيا واجترارىا وا 
ّـُ الأدب التّجريبي.  عمييا؛ منو يت

ويقوـ البحث التّجريبي عمى كسر النمطية القائمة عمى التماسؾ البنائي المحكوـ 
ّـ  بمنطؽ التشكيؿ المضاد لمبنية عبر التّشظي والتقّطع، فالرّواية التّجريبية روايةٌ تيت

الشّكؿ الرّوائي المألوؼ بعممية التّشكيؿ في الدّرجة الأولى، وتعمد إلى الخروج عمى 

                                                           
ـ، 1335، وزارة الثقافة، دمشؽ، 5، تر: نايؼ بموز، طدراسات في الواقعيةلوكاتش، جورج،  (7)

 .15ص
، 1، طإشكالية التّجريب ومستويات الإبداع في المشيد الشعري المغربي الجديد عدناف، محمد، (8)

 .11ـ، ص5111جذور لمنشر، الرباط، 
، مجمة المدى، الرّواية التّجريبية عند إدوارد الخراط، رامة والتنيف نموذجاً يوسؼ، شوقي بدر،  (9)

 .51، ص12دمشؽ، عدد
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بزعـ أفّ العبث بالشّكؿ والسّعي إلى اكتشاؼ الوضع التّشكيمي الملائـ ىو في حدّ ذاتو 
، فسنّة الأدب خاصّة والففّ عامّة، أف يظؿّ (10)بحثٌ متّصؿٌ مف أجؿ اكتشاؼ الحقيقة

مية تجريبياً ذلؾ أفّ الفكر الإنساني مف خلاؿ سعيو الدؤوب إلى المعرفة، يقوـ بعم
تجريبٍ، فيقبؿ عمى شيءٍ ليرفض شيئاً آخر، ويتوؽ إلى الجديد والأكثر مواءمةً 

ّـ الأكثر إبداعاً   .(11)لمعصر، ث
وقد فرض الواقع الجديد جعؿ "الرّواية الجديدة" تتخمّى عف مفيوـ البطؿ ومفيوـ 
لٍـ الشّخصية، وأف تتّجو إلى الاىتماـ بعالـ الأشياء وتصوير الإنساف المغترب في عا

 .(12)بدأ بلا معنى، خاصّةً بعد الحرب العالمية الثانية، وظيور الرّواية الفرنسية
إذف يتصّؿ مفيوـ التّجريب في المّغة والاصطلاح بمحاولة الاختبار والمعرفة، 
ذلؾ أف التجريب مصطمحٌ ذو مدلوؿٍ واسعٍ ممتبسٍ، يُعنى بالبحث في التّراث والتّمرد 

ينطمؽ مف القديـ لبعث الجديد، ويأبى الخضوع لمقاييس  عمى المألوؼ وكسر نمطيتو،
ّـ اتّسعت  وأحكاـ قارّة، إذ تختمؼ الأنماط والتقّاليد التي تتّصؿ بو مف أدبٍ لآخر، ث
الدائرة التّجريبية لاحقاً بتعدّد التابوىات لتشمؿ الدّائرة شكلًا مف أشكاؿ الغموض في 

سّو الإنساني والجمالي ورؤيتو الفمسفية، الرّؤية، كنيو الاستبطاف الذّاتي للأديب بح

                                                           
، 313مجمة الفيصؿ، العدد ، التّجريب في الرّوايةإشكالية انظر: الشنطي، محمد صالح،  (10)

 .01-01ص ،ـ5113فبراير 
، التجريب عند محمود شقير: قراءة في مجموعة "طقوس لممرأة الشقية"، انظر: قطوس، بساـ (11)

 .311ـ، ص3331، 3، العدد31مجمة جامعة دمشؽ، المجمد
الدار  ،3، طالحدود وحدود الرفضالتّجريب في الرّواية العربية بيف رفض ة، خميفغيموفي،  (12)

 .361ـ، ص2132،تونس،التونسية لمكتاب
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سعياً لكسر السّائد والتّمرد عمى المسممات الوجوديّة، انطلاقاً  مف أثر الواقع المعيش 
 والخبرة الإبداعية وفرادة الأسموب المميزة كاتباً عف غيره.

 قراءة في رواية "شرفة الهذيان": -
تتّخذ المّغة سبيلًا لمتّعبير عف  تمثّؿ الرّواية رسالةً ثقافيةً ذاتُ قيٍـ جماليةٍ 

المعطى الاجتماعي وتبعاتو، انطلاقاً مف شعريّة الذّات الكاتبة التي تأخذ عمى عاتقيا 
الإبداع في المّغة، والاجتياد في تأويؿ مفرداتيا وتراكيبيا، ومحاولة تجاوز السّطح إلى 

جربة الرّوائية باعتماد العمؽ واسكتناه كينونتو، مف ذلؾ حاوؿ المبدعوف سبر عالـ التّ 
آلياتٍ جديدةٍ لتشكيؿ عالميـ الفنّي منيا، والتفاعؿ معو، فكاف التّجريب بأدواتو 
المتعدّدة، والتي سعت لربط الرّواية وأنواع الأدب الأخرى وخرؽ مفيوـ الجنس الأدبي 
الواحد، مف تمؾ المحاولات الإبداعية "شرفة اليذياف" المشروع الأوؿ لمشرفات لدى 

 لكاتب إبراىيـ نصر الله.ا
إفّ جدؿ التجنيس يييمف عمى رواية "شرفة اليذياف"، ففييا تتزاوج الأجناس 
الأدبية وغير الأدبية، ومف التّزاوج تتأتى إشكالية التصنيؼ لمجنس الكتابي ماىيتو 
باحة تعدّد الخطابات، والطّبقات  وىويتو، ومف  محاولة العصؼ بمقولة التّجنيس، وا 

ذابتيا ليبمغ لديو الرّفض النصيّة،  سعى إبراىيـ نصر الله إلى تفتيت الحدود الأدبية وا 
والتمرّد ذروتو، فاندمج السّرد بالوصؼ بالرسـ بالفف التشكيمي بالشعر بالمسرحة بالخبر 

 الصّحفي، تراسلًا مستساغاً  محدثاً التّجريب الأدبي ذي الوقع المثير والحداثيّ.
الذّات )رشيد النمر(، الذي مثّؿ بؤرة العمؿ السّردي، تدور أحداث الرّواية حوؿ 

وفتح الفردانية السّردية عمى أقاصي الذّوات الجمعية، بما عايش المواطف العربي مف 
أحداثٍ شكّمت انعطافة تاريخيةً وتغيّراً جذرياً في النظاـ العالمي الجديد، وذلؾ أباف 

رتّب عف ذلؾ مف تحولاتٍ عمى أحداث الحادي عشر مف أيموؿ وسقوط العراؽ، وما ت
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الذّات العربية لاحقًا، مشاركةً مع الوضع الاقتصادي والاجتماعي، وما أفرز مف 
تشظٍّو خواءٍ، وما نشأ عنو مف تحوّؿ في القيـ، وخضوعٍ، وانييار وتبعيّةٍ، "ليتلاشى 

ةِ العبث واللامعقوؿ"  .(13)بعدىا الفعؿ وينزوي الإنساف أو يذوب وسط لُجَّ
 المكنون السّردي في شرفة الهذيان: -

تختمؼ البداية التّجريبية الرّوائية عف البداية التقّميدية، باستدعائيا مخيمة الكاتب 
عماؿ حواسو فييا، منذ عتبة العنواف إلى الموحة الأولى التي يطالعنا بو الخطاب  وا 

ّـ المتاىات السّردية في الموحات اللاحقة عمى امتداد  العمؿ الرّوائي، والتي الأدبي، ث
 تعمؿ عمى زجّ المتمقي في تيّارٍ متدرّجٍ  منسرد الأحداث:

"نعـ، باستطاعتؾ أف تُغمضَ عينيؾَ وأف تدُيرَ ظيرَؾَ؛ باستطاعتؾَ أف تفقدَ 
صبرؾَ وأنت تبحثُ عف الريموت كنتروؿ باحثاً عف محطةٍ أخرى تُطفئُ بيا النارَ التي 

ؽِ التي راحتْ تنحدرُ مف أعمى رقبتؾَ حتى آخرِ نقطةٍ مف أشعَمَتْيا فجأةً قطرةُ العَرَ 
عمودؾَ الفقري. نعـ... باستطاعتؾَ أف تَمعَفَ المغةَ، تمؾ التي لـ تُسْعِفؾَ بأكثر مف 
ُـ وأف تتلاشى بعدَ لحظات في حديث أطفالؾَ الموتى عف  كممتيفِ ىما: الرعبُ والجحي

سيرةِ الميمة؛ باستطاعتؾَ أف تتُابِعَ الكَذبَ عمى الاحتمالاتِ الغامضة والمحتَمَمَة لبرامجِ 
اليواءِ مباشرة المدة التي تحتاجيا كي تطمئَفَ عمى المستقبؿ وتواصؿَ السيرة مع أي 

ْـ لا يريدوفَ منؾَ أكثرَ مف ذلؾ"  .(14)فيمَـ تختار. لا بأس فَيُ
غير  في الموحة التقّديمية مف "شرفة اليذياف" عمى القارئ معاودة قراءة النصّ 

مرّة لفيـ الغرائبية المفروضة في السّرد المغاير لممألوؼ والمُتَّبع في رواية الأحداث، ثّـ 
متابعة القراءة لفيـ المقدمة التنّبؤية المحمّمة بنبرة الخطاب، يسيّرىا تماىي السّارد مع 

                                                           
 .3الرّواية، ص (13)
 .131، صأنماط الرّواية العربية الجديدةالماضي، شكري عزيز،  (14)
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البطؿ المحيؿ إلى قدرٍ كبيرٍ مف الحريّة لدى الكاتب؛ في نقؿ أفكار الشّخصيات 
مزجتيا وصراعاتيا الدّاخمية مع الذّات ومع الآخريف، عرؼ ىذا لدى جيرار جينيت وأ

بػ )التتبئير(، وفيو يتداخؿ السّرد السّير ذاتي مع السّرد الحكائي، ومعاودة طرح مفيوـ 
 التّجنيس وانتياكو لدى المتمقّي.

ّـ تحاوؿ الرّواية  تقديـ مستويات الوعي لمشخصيات المرصودة، بالاشتغا ؿ ث
ّـ، لخمؽ نوعٍ جديدٍ في إدراؾ المعنى، مف خلاؿ الفرديّة والتشتّت  عمى اللاوعي العا
وتكريس مجموعةٍ مف الصّور الرّمزية والتّشكيمية المتأثّرة بالففّ المعاصر مقاربةً لففّ 

 التّصوير، وما يمتقي مع الحدث الرّوائي وآلية بنائو، وما فيو مف مثيراتٍ انفعاليةٍ.
تّصاؿ والانفصاؿ لدى )رشيد النمر(، وتفكيره العبثي وسيطرة وما بيف الا

إحساسو باللاجدوى، وانعداـ الوجود الحقيقي الباعث عمى الغربة الوجودية، وتنامي 
 ىوّة الشعور  بالاغتراب رغـ كونو )الأب، والقوّة الدّافعة، والطّاقة المنفمتة(:

ر حادٌّ مثؿ عماء "ضوءٌ باىرٌ أخرسُ ينبثؽ مف قمب الصمت.. ضوء باى
 خاطؼ يستمر لمحظات طويمة، ثّـَ:

 عتمة...
 صرخَ: قولي شيئاً..

 : ماذا تقوؿ؟!!
 صمتٌ 

 صرخت: قُؿْ شيئاً..
 (15): ماذا تقوليف؟!!"

                                                           
 .135الرّواية، ص (15)
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تشبو النّياية ىنا نياية الأفلاـ، وكأفَّ حبكة السّرد تحاكي السّيناريو لجعؿ 
ار، فميمة الرّواية لدى نصر الله المشيد مسرحاً لمعجائبية في الحدث بالوصفية والحو 

تكسير القوالب السائدة ومغايرة المألوؼ، فكاف نتاجُ التّجديد في الشّكؿ الفني الرّوائي 
 محاكاةٌ لففٍّ آخر.

أمّا المقطات الشّعرية فقد تعدّدت وشكّمت عصباً مركزياً مف مكونّات النصّ 
لة؛ أحياناً تجابو الزّمف وتمحوه، الرّوائي وجاءت مختزِلةً دلالات النصّ وحمولتو المؤوّ 

 وأحياناً تنوب عف الأحداث والشّخصيات:
 "مف قديـ 

 ربطوا القيمولة بحباؿ قوية 
 ورفعوا الأسيجة حوؿ أجسادىـ 

 وحرصوا أف يكوف ثمة واحد منيـ، دائمًا، ساىرًا في الظييرة 
 بعينيف حمراويف..

 )لطالما ردّدَ: إف أردتَ العيش طويلا ىنا
 يؾ إلّا أف تحذر ابتسامة المرأة فما عم

 (16)والطُّرُؽَ الحمقاء التي تجرُّؾَ إلييا الأحلاـ("
 عتبة العنوان: شرفة الهذيان -

في المتخيّؿ السّردي، مفتاحاً تأويمياً، يتكاتؼ مع -غالباً  –يعدُّ العنواف 
يجاد تمؾ  العلاقة المضموف ويمتحـ معو، ويسعى بالمتمقّي إلى إعماؿ ذىنو فيو، وا 

( Leo Hoekالكاشفة لموظيفة الإحالية والدّلالية والبنائية والجمالية، يُعرّؼ ليوىوؾ )
العنواف بأنّو مجموعة العلامات المّسانية )كممات مفردة، جمؿ،...( التي يمكف أف 

                                                           
 .51-51الرّواية، ص (16)
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ّـ، وتغري الجميور المقصود  تندرج عمى رأس كؿّ نصٍّ لتحدده، وتدؿّ عمى محتواه العا
فعناية العنواف تعييف النصّ وتحديد مضمونو والتأثير عمى متمقيو، اشتغالو ، (17)بقراءتو

غرائيةٍ، تنتقؿ بيف سمطتو الوظيفية وسمطتو السياقية، وتمثيمو  بوظيفةٍ وصفيةٍ دلاليةٍ وا 
 جسر التّواصؿ بيف المؤلؼ والقارئ. 

تّوتر يومئ العنواف "شرفة اليذياف" إلى عمؽ متاىة الإنساف في المكاف، وزخـ ال
بيف الدّاخؿ المتمثؿ باليذياف والخارج المتمثؿ بالشرفة وما يخمؽ مف مفارقةٍ ضدّية بيف 
الدّالّيف بؿ بيف لحمتيما وحمولتيما الدلالية، منو نقؼ عمى العنواف في ثلاثة 

 مستويات:
ثمّة تقديراف نحوياف لمعنواف، أولاىما أف المستوى الأول: المستوى النحوي:  -

يتكوف مف جممةٍ اسميّةٍ مبتدأىا النكرة المضافة )شرفة( وخبرىا  تركيب العنواف
أفؽ مفتوح، يتكوّف مف المتف الرّوائي، الكامف في النّسؽ الدّلالي والإحالي 
الواصؼ لمشرفة، والوظيفة المنوطة بيا، ورمزيتيا، ىذا عمى اعتبار مركزية 

عددة لمشخصيات في )الشرفة( واتّساعيا اتّساعاً يشمؿ الحدث والمرجعيات المت
النص الرّوائي، وثانييما أفّ العنواف يتركّب مف جممةٍ اسمّيةٍ أيضاً، فييا 
متضايفيف مكوناىما المبتدأ المحذوؼ المقدّر بػ )ىذه( والخبر المذكور )شرفة(، 
والنّقص ىنا يوحي إلى اقتراحاتٍ تأويميةٍ تشحذ الذىف وتستثيره مف خلاؿ الدّاؿ 

 ضح مدلولاتو في المتف السردّي الرّوائي.المذكور، والذي تتّ 
تتّسع الحمولة الدّلالية لكممة )الشّرفة(  المستوى الثاّني: المستوى المعجمي: -

المعبّرة عف العموّ والارتفاع، فيي في لساف العرب في مادة )شرؼ(: "الشرفة 
                                                           

، مجمة الفارياؽشعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو  ،المطوي، محمد عبد اليادي (17)
 .616ص ،ـ3333، 3، العدد22عالـ الفكر، المجمد
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أعمى الشيء، والشرّؼ كالشرّؼ، والجمع أشراؼ، وجبؿ مشرؼ: عاؿٍ، والشرؼ 
رض: ما أشرؼ لؾ، ويقاؿ أشرؼ لي شرؼٌ فما زلتُ أركضُ حتّى مف الأ

. وتعدّ الشرفة النافذة (18)عموتو، قاؿ الجوىري: الشرؼ العمو والمكاف العالي"
المطمّة عمى العالـ الخارجي والمتنفس المريح لميرب مف الأمكنة المغمقة، وىي 

في الأدب فتتيح تاريخياً تحظى بدورٍ اجتماعي، وسياسي، ونفسي ميّـ، أمّا 
 الشرفة لمناظر معاينة المشيد بإدراؾٍ ووضوح.

فأصميا )ىذى( وفي لساف العرب: "ىذي: اليذياف: كلاـ غير  أما الهذيان:
معقوؿ مثؿ كلاـ المُبرسـ والمعتوه، ىذى ييذي ىذياً ىَذَياناً: تكمـ بكلاـ غير معقوؿ 

واليذياف في عمـ النفس ىو: . (19)في مرضٍ أو غيره، وىذى إذا ىذر بكلاٍـ لا يفيـ"
"حالة مف تعتيـ الوعي وحجب الوجداف، ترافقيا ساعات مف القمؽ والضجر والأفكار 

 . (20)غير المتماسكة"
"لكؿٍّ منا شرفتو في ىذا العالـ العربي،  المستوى الثالث: المستوى الدّلالي: -

ا تحيؿ ، فالعنونة ىن(21)ومف ليس لو شرفة في منزلو فيي بالتأكيد في داخمو"
إلى مرجعيتيا، لتفضح النصّ عبر المفارقة الظاىرة في واقعٍ معيشٍ متّسع 
الّتشظّي والاغتراب والكبت، ليصير اللامعقوؿ فيو واقعاً حتمياً، فالشّرفة تُعنى 
بالعموّ والاتّساع، واليذياف يُعنى بالقمؽ والفوضى والارتباؾ، مف ىنا يمكف التنّبؤ 

                                                           
 ، مادة )شرؼ(.لساف العربابف منظور،  (18)
 المصدر نفسو، مادة )ىذي(. (19)
، دار النيضة العربية موسوعة عمـ النفس والتحميؿ النفسيفرج عبد القادر وآخروف،  ،طو (20)

 .221-226ـ، ص3321لمطباعة والنشر، بيروت، 
 ـ.5113، 1332أيار، العدد  0، جريدة القدس العربينصر الله، إبراىيـ،  (21)
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رّاء ما آؿ ويؤوؿ وسيؤوؿ إليو الإنساف العربي ومصيره باتّساع اليوّة الحاصمة ج
المتّسـ بالضّياع والتّيميش والتجييؿ، واليذياف ىنا ينسب لمبوح النّاقد والتّمتع 
بالشّجاعة الكاشفة عف البوح الذّاتي حبيس النّفس، بذلؾ انتمى العنواف لمنصّ 

 وأحاؿ إليو إحالةً تامّةً.
 التداخل الأجناسي: -

"شرفة اليذياف" عمى الشّكؿ التقّميدي لمرّواية، سعياً إلى تأسيس مفيوٍـ تتمرّد 
جديدٍ لمكتابة، وتشكيؿ تجربةٍ جديدةٍ استوعبت بنىً خطابيةً عدّةً: المسرحي، 
والصحفي، والشعري، والفني، والتشكيمي...، فيأتي تداخميا وتضافرىا مع الطّرؽ 

يجاد نوعٍ مف الانسجاـ فيو، مف الموظّفة في البناء، إلى إثراء الخطاب الرّ  وائي، وا 
خلاؿ استيعاب الخطابات الأخرى وتوظيفيا بما يخدـ واقع الخطاب الرّوائي 
وخصوصيتو، وفؽ الرّؤية والإطار الأيديولوجي، وفي ىذا مغايرةٌ لمسائد ومقاربةٌ تنحو 

 نحو )الرّواية الجديدة( أو )الرّواية التّجريبية(.
ف" انفلات نصر الله مف مقولة الجنس المستقؿ لتشي ونمحظ في "شرفة اليذيا

عبارة "اليذياف" بالمزج الأجناسي والخروج مف دائرة استقلالية الجنس، وخرؽ الحدود 
المألوفة وتجاوزىا. ثّـ نرصد في متف الرّواية تداخميا مع الشّعر باتّحاد شعرية 

مقاطع الشعر والجمؿ الأسموب وشعرية المغة وكثافتيا وغناىا المجازي، واستخداـ 
 الموسيقية التي أثرت النصّ الرّوائي، وأوثقت دعائمو.

وفي التّداخؿ الأجناسي نرصد تداخؿ الرّواية مع المسرح، فالرّواية تزخر 
 بالمشاىد الحوارية التي تتفاعؿ مع فف المسرح مف ذلؾ:

ب "وظؿَّ الرجؿ العجوز مندفعاً وىو يتمتـ: كنت أعتقد أنؾ صديؽ. راح يراق
الرجؿ العجوز يختفي بيف الناس.. تحت سيؿ الحِمَـ المندفعة مف جوؼ السماء، 
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ووسط صرخات الأطفاؿ الذيف وجدوا أنفسيـ غير قادريف عمى التحرُّؾ رغـ محاولات 
المساعدة التي يبذليا آباؤىـ. مظمتو المورّدة تظير وتختفي إلى أف اختفتْ نياياتُ 

 الشارع نفسيا.
 )أغنية(

 ظؿٍّ قديـ عمى وشؾ الانييارِ  عتمةٌ مثؿ
 فلا فرؽ بيف وضوح الصوابِ 

 وقعْرِ الخطأ
 أنتَ تعرفنا: أيّ ىذا الظلا ُـ

 فمَفْ قبؿ مَفْ 
 (22)بيف جدراف ىذا الظّلاـ انطفأ؟!!"

وتحفؿ الرّواية بتداخؿ السّرد الدّراما، وتكثّؼ ىذا في مسرحة غير حدثٍ في 
سرد درامي وأفؽ ضيّؽ يبمغ فيو الحدث الرّواية، منيا الحدث الختامي، في صراعٍ 

 ذروتو، بكاميرا الراوي العميـ:
"أقفاصٌ طائرةٌ عبرتْ مف خمسِ جيات، حطتْ فوؽَ سطوح الإسمنت، انتشرتْ 
مثؿ العشبِ الأسود، غنَّتْ، أقفاصٌ وليا أجنحة لا يشبييا شيءٌ، أقفاصٌ ترقصُ، 

، تملأ برَّ الصّحو.. وسائدُىا ْـ " تتراكضُ، تغفو وتنا الأحلاْـ
(23). 

كذلؾ المجوء إلى تقنيات السينما محاكاةً لكتابة السيناريو في بنية المشاىد 
الدرامية، ومف ذلؾ الحديث عف الكاميرا وحركتيا، ولا يخفى أنّيا أحد أىـ تقنيات 

 السّينما في الرّصد والتّوثيؽ في المشيد:
                                                           

 .33الرّواية، ص (22)
 .133الرّواية، ص (23)
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 الصغيرة(")لقد تخمصوا أخيرا مما أوشؾ عمى تمزيؽ مثاناتيـ 
تتقدّـ الكاميرا في تمؾ الحركة التي يطيب لمعامميف في السينما أف يدعوىا )زووـ 

 إف( نحو يديّ طفؿ صغير لا يستطيع أف يُغمؽَ السَّحْاب(
وفجأة تتقدَّـ مف خارج الكادر يداف كبيرتاف، وتحلّاف المشكمة بخبرتيما الطويمة 

 في ىذا المجاؿ.
 و فَزِعًا وىنا يقفز رشيد النمر مف نوم

وقد أدرؾ أف تمؾ اليديف المتيف ظيرتا في مشيد الفيمـ الأخير ما كانتا، ويا 
 .(24)لميوؿ، سوى يديو"

عدا عف اغتناء الرّواية بالمشاىد الحواريّة المتعدّدة الأخرى، التي اقترنت بالعجائبية 
 .(25)ائدة"الحدثية الملازمة دقّة الوصؼ، وفي ذلؾ "تكسيرٌ لمقوالب الكلاسيكيّة السّ 

 تفتيت البنيّة السّرديّة: -
ترفض "شرفة اليذياف" التقّاليد السّردية المألوفة، اقتداءً بالكتابة الجديدة مع 
الاتّكاء عمى ركيزتي المعنى والمبنى، باعتبار أفّ النصّ الأدبي غايتو المعنى، 

نّثرية المبعثرة ووسيمتو المّفظ )المبنى(، فشكّؿ النصّ مجموعةً مف المقاطع )المّوحات( ال
والمّقطات المتناثرة والأحداث المتلاشية والمفارقات المفظية، ىذا بالتوازي مع ذوباف 
الشّخصيات واضمحلاليا، فالذّوات الإنسانية في الرّواية أصوات أو أصداء تعكس 
الخنوع والبعثرة الذي اتّسـ غالبيا بعدـ التّسمية والتّشابو في تمؾ الأصداء التي وشت 

 فتت والتّشظّي الإنساني المفجع.بالت

                                                           
 .11الرّواية، ص (24)
 .35، صالحداثة في الرّواية العربية في الأردفالعمياف، حسف،  (25)
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لقد جسّد النصّ الرّوائي ماىية الزمف المعيش وما يجري فيو، إذ صوَّر صوت 
السّارد )البطؿ( وما عاصر مف تحولات دالّة، الزمف وحقائقو، وما لو مف أثرٍ عمى 

ى الوجود الإنساني وأزمتو، في أمكنة متشابية مجّردة غالباً، تشبو أمكنةً متعددةً أخر 
تحوي الإنساف المتشيّء المرتبؾ المقيور والمبعثر، والتي حمؿ ملامحيا الشّرطي 

 والصّقر، أما النّاس فأشلاء تحرص السّمطة عمى الخلاص منيـ ودفنيـ:
 مف جديد"

 جاءه الشرطي ببعض الأشلاء
 وقاؿ لو: أحرص عمى أف تدفنيما عميقًا 

 وحيف سألو: وما علاقتي بيذا؟
َـ بعد ذلؾ   كثيرًا عمى السؤاؿ()ونَدِ

 قاؿ لو الشرطي: ىذا حمٌـ عَبَرَ شرفةَ بيتؾ العالي بعد منصؼ الميؿ.
..... وحيف لـ يُجبْ أضاؼ الشرطي: وىؿ أنتَ واثؽ مف أف أبناءؾ لـ يحمموا 

 أو زوجتؾ، في غفمة منؾ؟!!
 قاؿ: بالتأكيد.

 : ولماذا؟ سألو الشرطي بغضب.
 : لأنني قتمتُيـ.

 ينبغي؟: وىؿ دفنتيـ كما 
 تمعثـ: غير متأكد.

تِيـ وتأكد. قاؿ لو الشرطي بمطؼ باغتو.  : عُدْ لأسرَّ
 ولـ يكف ثمة سبب لمطفو غير أف ىذا الشرطي

 مثؿ بقية الشرطة ىنا 
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 يعرفوف جيدًا أف ىذا الخطأ الذي وقع فيو رشيد النمر
 .(26)ىو واحدٌ مف الأخطاء الشائعة في ىذا البمد، كسواه، لا أكثر"

النصّ عمى أزمنة عدّة حوت أحداثاً تشابكت مع المحظة الحاضرة، سعت وانفتح 
 إلى خمؽ حوار إشاري يجسّد الاغتراب المعيش لدى رشيد النمر:

 "حيف تأكّد لو أنيا نامت.. ناـ..
بعد قميؿ وصمتْ صاحبتُو جميمة إلى حد لا يُحْتَمَؿ، كما رآىا في ذلؾ اليوـ 

محاؼ واندسَّتْ إلى جانبو، وىكذا غدا في المنتصؼ. الربيعيّ أوؿ مرّة، أبعدتْ طرؼ ال
زوجتو عمى يمينو وصاحبتو عمى شمالو. خاؼ، بحيث أوشؾ أف يفتح عينيو ليتأكد 
مف أف زوجتو لـ تزؿ ميتة، لكنو لـ يفعؿ، وسيُقَدِّرُ دائماً لنفسو ىذه الشجاعة، سيُقَدِّرُ 

لنفسو أنو لـ يَحْرِْـ نفسَو أجمؿَ ليمة مف العمر"
(27). 

 البعد العجائبي )الرمزية(: -
يعمؿ التّوظيؼ العجائبي )الفانتازي( عمى النيوض بالسّرد واستنطاؽ النصّ، 
وتأكيد المفارقة وتكثيؼ الصّورة المراد نقميا مف خلاؿ مفارقة الواقع وتأويؿ تحولاتو، 
ويجمح الأدب العجائبي إلى الخياؿ الخلّاؽ، متجاوزاً حدود المعقوؿ والمنطقي 

التاريخي والواقعي في سبيؿ إخضاع كؿّ ما في الوجود مف الطبيعي إلى الماورائي و 
لقوّةٍ واحدةٍ فقط ىي قوّة الخياؿ المبدع المبتكر، الذي يجوب الوجود بإحساس مطمؽ 

 .(28)بالحرية المطمقة

                                                           
 .55-51الرّواية، ص (26)
 .123الرّواية، ص (27)
، الأدب العجائبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وفف السرد العربيأبو ديب، كماؿ، انظر:  (28)

 .2ـ، ص2111، دار الساقي، بيروت، 3ط
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وثمّة مستوياتٌ لموصؼ العجائبي )الفانتازي(، منيا اختيار الجزئيات وتصنيفيا 
عمى أساس مف بلاغة التّخييؿ التي تنيض عمى الغرابة الناجمة مف المفارقة وتوتيرىا 

وجمب اىتماـ المتمقي والإيياـ بعدـ التّرابط مف السّارد ليقوـ المتمقي بدوره بتكثيؼ 
 .(29)الوصؼ وتجميعو في ذىف المتمقي لإعادة قراءتيا قراءةً دلاليّةً 
الرّوائي "شرفة اليذياف"،  وقد أضفى التّوظيؼ الرمزي لبعض مكونات النصّ 

شكلًا عجائبياً مثّؿ جزءاً كبيراً مف المعنى المراد، فالشّرفة، والصّقر، والأقفاص، 
والعصافير، رموزٌ سرديةٌ استعاف بيا نصر الله لتكثيؼ المشيد ونقؿ تفاصيمو ببلاغةٍ 

 غريبةٍ فانزاحت كيفية التوظيؼ إلى البعد العجائبي:
 "عند الظييرة،

 صفورُ فجأة.صمتَ الع
 أشرعَ باب الشرفة بسرعة..

وىناؾ فاجأ الصقرَ مُتَمَبِّسًا، ممسكًا برأس العصفور وىو يقؼ عمى سطح 
 القفص ويمتيـ دماغو بتمذذ بارد مجنوف.
 نظر إليو الصقرُ، دوف اكتراث.

 : سألت امرأتو. ما الذي يحدثُ، ىناؾ في الخارج؟
 وظؿّ صامتًا.

ذلؾ الرجؿ سيظؿُّ واقفًا بالباب، استدار إليو بكامؿ وعندما أحسَّ الصقرُ بأف 
 جسمو بحركة تيديد لا تخفى.

 .(30)بيدوء أغمؽَ رشيد النّمر الباب، كي لا يُزعجَ الصقرَ أكثر"
                                                           

 .05، صإشكالية التّجريب في الرّوايةالشنطي، محمد،  (29)
 .61-13ص  الرّواية (30)
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ومف صور التّوظيؼ العجائبي )الرمزي( في الرّواية، استحضار )رشيد النمر( 
لفارغة المبحمقة في الفراغ، كما لوحة مودلياني )الصغيرة بالثوب الأزرؽ( ذات العيوف ا

ىي عيوف طفمتو بعد تكرار حادثة التياـ الصقر لمعصافير أماـ مرأى أعينيـ، وىذا 
إثر الانعكاس السيكولوجي المختزؿ، بفعؿ الحزف والعبث والاضطراب المرافؽ لممشيد 

 العجائبي غير المألوؼ المعايف:
واحد: أف يثبتَ ليـ أنيا ترى أكثر "قبؿ أياـ أخذىا لمطيب، ولـ يكف يريد سوى شيء 

مف الجميع تمؾ التي يقولوف عنيا بأنيا غير قادرة عمى رؤية شيء أبعدَ مف أرنبة 
 أنفيا.

 سأليا الطبيب: لماذا أنتِ ىنا؟
 ردَّت: لا أعرؼ!!

وكاف رشيد النمر يعرؼ أنيا تعرؼ، وحيف فحصيا قاؿ لو: نظرىا ستة عمى 
 مى ستة في العيف اليسرى!ستة في العيف اليمنى وثمانية ع
 : وما الذي يعنيو ىذا؟

 : يعني أنيا ترى أكثر مني ومنؾ.
حيف عاد لمبيت كاف رشيد النمر يسير إلى جانبيا رافع الرأس كما لو أنو يممؾ 

 .(31)طائرة )أواكس( خاصة"
وفي الأقفاص الطائرة انزياحٌ إلى الكناية عف الشرّ والدّمار والعلاقات الإنسانية 

دة، فيتبدّى مف خلاؿ مكوّنيا وىيئتيا ودلالتيا؛ العجائبي واللاواقعي المحاكي الفاس
لمكوّنات القصّ، وفييا تظير المفارقة بيف النّبوءات والآجاؿ المحتومة، وسط عالٍـ 

 مميءٍ بالتنّاقضات برؤيةٍ فمسفيةٍ تصِؼ سكونيّة الحياة وحركيّة الموت:
                                                           

 .12-11ص  الرّواية (31)
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ربيعؾ ىذي القبضافْ(. )أقفاص طائرة ")ىجرتؾ الأقفاصُ ولـ تتمفَّتْ نحو 
وتياجر مف بدءِ الخمْؽِ وتعبُرُ حقؿَ الورْد كما تعبر يوَـ الطوفافْ. تتنزّؿُ مثؿ الشِّعرِ 
عمى قمبِ الأحزافْ. أقفاص تأكؿ حينًا، تشربُ، تميو تتراكضُ مف أوؿ ىذا الشّارع 

 .(32)حتى أطراؼ الصحراء"
 الخاتمة

اىية التّجريب الرّوائي في شرفة اليذياف لإبراىيـ حاولت الدّراسة الوقوؼ عمى م
نصر الله، وآلية تمثمو وخدمتو الخطاب الرّوائي، والانتقاؿ بو إلى الرّواية الحداثية 
)الجديدة(، وانفتاح الشّكؿ الرّوائي التقميدي عمى الأجناس الكتابية الأخرى، وابتداع 

كلاسيكي والتّجريبي، وخلاصة سردٍ حداثيّ حوى توليفةً جماليةً جمعت ما بيف ال
 الدّراسة نجمميا فيما يأتي:

  يعنى التّجريب بالخروج عمى القواعد المغايرة لممألوؼ، والتي تتجاوز الحواجز
عادة اجترار الإنتاج  بيف الأنواع الأدبية، بدعوى الاستجابة لمضّرورة الجمالية وا 

 الموازي لرمزية الواقع.
  اليذياف" إلى تفعيؿ الممارسة العقمية مع التّجربة يعمد التّجريب  في "شرفة

الواقعية المتاحة، وفؽ إطار علاقة الذّات بالموضوع، وفعؿ الظّاىرة المتصوّرة 
المدرَكة، وتحرير الرّواية مف تبعيّة التّجنيس، لتغدو بذلؾ فناً أدبيّاً متّصلًا 

 بالابتكار والإبداع المتجدّد.
 ذياف" حقلًا خصباً، اكتنز أنواعاً مختمفةً مف يشكّؿ التّجريب في "شرفة الي

الأجناس الكتابية، بيدؼ تفتيت البنى السّردية الكلاسيكية، واستحداث أشكاؿٍ 
 تعبيريّةٍ أخرى.

                                                           
 .331الرّواية، ص (32)
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  يغمب المممح العجائبي ومقوماتو المختمفة عمى النصّ الرّوائي، بغية كشؼ
حداث الصّدمة والم  فاجأة لدى المتمقّي. الواقع المشحوف بالتنّاقضات والخيبات، وا 

  تخدـ تقنية المشيد في الوصؼ والتقنيات السينمائية الأخرى الموظفة في
 الرّواية، تخدـ الفانتازي القائـ عمى بلاغة التخييؿ.

  تمثّؿ شرفة اليذياف المعنى الرّوائي  التّجريبي الكامؿ، في تمظير التّماىي بيف
ية بقصد الذّوات الجمعية، وتبئير السّارد والمسرود لو، وبعث الفردانية الذّات

السّرد، فإشكالية التّجنيس، وتعدّد الشخصيات التي تشابيت بحدود أقفاصٍ 
مصطنعةٍ، وممارستيا البوح بحريّةٍ ذاتيّاً بكفّةٍ ترجح عمى العالـ الخارجي، دوف 
حيمولة قرارٍ نيائيّ أو أحد أشكالو، وفي ىذا تعبيرٌ عف اشتغاؿ الرّواية عمى 

 ؿ لا الواقع بحرفيتو.المحتم
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